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I. Moje rozumienie malarskosci i jego zrodta.



Poszukiwanie wtasnego rozumienia malarskosci przebiegato u mnie dwuetapowo:
od doswiadczania po kreacje. Procesy te byty scisle ze sobg zwigzane, wynikaty
z siebie. Swiatto, materia i przestrzer to sktadniki rzeczywistoéci, miedzy ktérymi
obserwowatam dziejgce sie ,,na zywo”, fascynujace relacje. Wynikaty one ze zderzenia
Swiatfa z elementami architektury lub natury. Z tych ,odkry¢” zrodzito sie we mnie
pytanie o mozliwos¢ zaistnienia analogicznych zjawisk rowniez w mojej pracy
artystycznej. W konsekwencji tego — swiatto, materia i przestrzen staty sie dla mnie
elementami okreslajgcymi mdj jezyk twodrczy. Postanowitam postuzyé sie nimi
w swoich obrazach i obiektach tak, by — poprzez ich wspodtzaleznosci — generowac
konkretne ,,stany” malarskie.

Doswiadczanie — otoczenia, miejsc, sytuacji — stato sie dla mnie bodZcem
do pdiniejszych dziatan. Jedng z pierwszych inspiracji odnalaztam podczas pobytu
w Portugalii, obserwujagc bogactwo tamtejszej roslinnosci. Jej warstwowe,
transparentne struktury — wchodzgc w relacje ze Swiattem — generowaty swoje
wewnetrzne sfery. Naktadajac sie na siebie — tworzyty przestrzenny mikrokosmos.

Interesujgce spostrzezenia przyniosta mi tez wizyta we francuskich katedrach.
Widziatam tam Swiatto wnikajgce przez witraze i tworzgce swietlne sfery w ciemnych
gtebiach budowli. Promienie z zewnatrz przenikaty je — ozywiajac, nadajac kolor,
powotujgc do istnienia to, co byto na ich drodze. Napotkane przez nie materie
wchodzity w kontakt z tym co ,,niematerialne” — ze swiattem.

»Sprawcyg” tych sytuacji byto $wiatto, jawigc mi sie jako sita kreacyjna i ,odkrywcza”
zarazem. Podobnie rozumiem malarskosé: jako kreacyjng ceche wyrazania oraz
odkrywczg ceche postrzegania. Staje sie zwigzkiem miedzy sktadnikami rzeczywistosci
— przestrzenig, materig, Swiattem — a Swiadomoscig obserwatora. Tak rozumiana
malarskosc¢ jest dla mnie stanem unikalnym, zywym, realnym. Jest ulotna i namacalna
zarazem. Odnosi sie bezposrednio do rzeczywistosci, dzieje sie w niej, oraz — jak ona —

jest wielowymiarowa. Jesli — jak pisat Strzeminski — ,w procesie widzenia nie jest



wazne to, co mechanicznie chwyta oko, lecz to, co cztowiek uswiadamia sobie
ze swego widzenia”! - to pragne okresli¢ malarskos$é jako $wiadome postrzeganie,
majgce konsekwencje w wyrazaniu. Poniewaz ,mysl i widzenie rozwijajg sie przez
wzajemny wptyw na siebie”?, zjawisko malarskosci to nie tylko indywidualny
i selektywny akt percepcji. Jest to rodwniez przetwarzanie intelektualne wrazen,
wigzanie ich w podmiotowy obraz $wiata. Zjawisko to rodzi sie gdzies na pograniczu
sfery wizualnej, mentalnej oraz intelektualnej.

Pojmowanie malarskosci jako zespofu zjawisk rozgrywajgcych sie w realnosci
przetozyto sie u mnie na dziatania twdrcze. Zainteresowato mnie ustalenie zrédet
powstawania inspirujgcych mnie zjawisk i wykorzystanie tej wiedzy we wtasnej sztuce,
jako drogi do generowania swoistych ,bytéw” malarskich.

Relacje odkrywane w otoczeniu pozwolity mi wyciggna¢ istotne dla mojej pracy
artystycznej wnioski. Postanowitam wigczy¢ do swoich dziatan atrybuty realnosci:
przestrzen, Swiatfo, réznorodne materie, przedmioty. Elementy te majg ,wywotac”
pewien stan wizualny — ulotny, zyjgcy jakby ,wfasnym zyciem". Dlatego tez podstawg
tego, jak pojmuje malarskos¢ oraz gtéwnym sktadnikiem moich prac jest
ich przestrzennos$¢. ,Wewnetrzna sfera” dzieta jest relacjay miedzy Swiattem,
przestrzenia a materig. Konstrukcja moich prac jest kluczowa w generowaniu
konkretnych zjawisk malarskich. Wynikajg one z dziatania swiattfem na ptaszczyznach
obrazéw oraz wewnatrz obiektéw. Podswietlanie pod réznymi katami elementéw
transparentnych pracy daje odbicia, rzutowania Swiatet i cieni, powidoki koloru
i ksztattu. Wszystko to wchodzi w rodzaj ,,rozmowy” z fizycznoscig moich obiektow.

Teoria koloru rozwinieta dzieki odkryciu Izaaka Newtona rozréznia materialny kolor
i niematerialng barwe. Ta ostatnia nie posiada odniesienia do praktyki malarskiej; jest
wrazeniem wzrokowym wywofanym falg elektromagnetyczng o konkretnej dtugosci.
Barwa jest domeng naszego postrzegania, za$ kolor — wyrazania, i to na nim bazuje
malarstwo. Postanowitam postuzy¢ sie w moich pracach zaréwno kolorem w postaci

materialnej, jak i barwnymi emanacjami generowanymi $wiattem. To, co wynika

Ad. Wiadystaw Strzeminski: ,,Teoria widzenia”, Muzeum Sztuki w Lodzi 2016, s. 15
2 Ibidem, s. 14



z relacji pomiedzy nimi — buduje moje rozumienie malarskosci jako zjawiska
wielowymiarowego. Rozrézniajgc swoiste ,stany” koloru zainteresowatam sie
tez procesem malarskiego ,stawania sie” obrazu.

Pragngc wprzegna¢ swiatto w interakcje z materig swoich obrazéw odnositam sie
do ich przestrzennosci. Sktonito mnie to do realizacji form tréjwymiarowych,
eksponowanych wraz z oswietleniem. Zainteresowata mnie transformacja zachodzaca
w obiekcie malarskim; zmiennos¢ zalezna od kierunku swiatfa. Staratam sie stworzy¢
napiecia miedzy przeswietlonymi ptaszczyznami a fakturalng i strukturalng warstwa
obrazu. Pogtebianie przestrzeni malarskiej stato sie mozliwe dzieki zestawianiu ze sobg
elementéw o réznym stopniu przepuszczalnosci Swiatta. Przedmioty ktére wigczytam
do swoich prac zderzone zostaty z odbiciami, powidokami, przenikaniami.

W moich realizacjach scalatam formy realne w kompozycyjng synteze.
Jest to dla mnie swego rodzaju metafora rzeczywistosci. Zderzajagc ze soba
zaczerpniete z niej elementy, odnosze sie do swoich doswiadczen, standéw duchowych
i fizycznych. Ukfad form, ich kierunki, wymowa semantyczna — podkreslone
sg dziataniem sSwiatta. Obrazy i obiekty nie sg dla mnie tylko tworami materii —
stajg sie nosnikami energii, wspomnien, emocji. Zamkniecie lub otwartos¢
konstrukcji malarskiej réwniez wigze sie z przekazem tresciowym moich prac.
Posiada ono wymiar nie tylko kompozycyjny, lecz i znaczeniowy.

Do formy otwartej lub zamknietej odnosze przede wszystkim relacje miedzy
Swiattem a materig. Obiekty buduje w nawigzaniu do idei dzieta otwartego (o czym
pisali m. in. Umberto Ecco oraz Oskar Hansen). Ptaszczyzny prac z cyklu pt. ,Obrazy
otwarte” rozwijajg sie na zewnatrz, zas przedmioty spotykajg sie w nowym kontekscie.
Wytwarzajg sie miedzy nimi specyficzne zwigzki, a elementy codziennosci otrzymuja
sens metaforyczny. Forma oraz uzyte srodki wyrazu majg generowad interakcje
pomiedzy ogladajagcym a obiektem. Konstrukcje malarskie budujg potencjalne
napiecie miedzy tym co zewnetrzne i wewnetrzne. Dzieto takie ma angazowac widza
w indywidualny proces poznawczy.

W tej sytuacji malarskos¢ jest zjawiskiem zywym, zmiennym, ambiwalentnym.



Z jednej strony moze staé sie uzewnetrzniang emanacjg konkretnego stanu, z drugiej —

wiasciwoscig wewnetrzng struktury, odkrywang przez odbiorce.

Il. Relacja przestrzenna miedzy materig a swiattem w obrazie



Tworzenie obrazu lub obiektu powigzanego ze S$wiattem oznacza wigczenie
do niego przestrzeni. Staje sie ona integralnym sktadnikiem catosci.
Przy okreslaniu cech fizycznych takiego dzieta moina moéwi¢ o jego sferze
wewnetrznej. Kolor, swiatto i materia dziatajg tu nie na jednej ptaszczyznie obrazu,
a W jego przestrzeni. Staje sie ona wiasciwym miejscem rozgrywania sie malarstwa.

Swiatto czyni z niej sfere odczytywana zmystowo i okre$long wizualnie.

Jak pisata o tym Katarzyna Kobro: ,Odczuwamy przestrzen, gdy widzimy w niej
jakakolwiek jej granice. Przez zamkniecie przestrzeni, przez jej podziat staje sie ona
dla nas rzeczg konkretna. Z tego wynika koniecznos$¢ czesciowego zamykania mas
przestrzennych, wycinania z przestrzeni, wyodrebniania z niej poszczegdlnych form
przestrzennych”®. W ten sposdb fragment tejze przestrzeni zostaje fizycznie
dookreslony obwodem obiektu, a takze Swiattem, materig i kolorem. W zaleznosci
od rodzajéw tworzywa pojawiajgcego sie w strukturze obrazu, sposobow jego
rozwarstwienia, oswietlenia i punktéw widzenia — powotuje do zycia obiekt,
w ktdrym ujawniam okreslone zjawiska malarskie. Spotkanie powyzszych czynnikow
w jednej przestrzeni ma byé — w mojej intencji — zaaranzowane tak, by nadac
jej konkretny sens i posta¢ wizualng. Wowczas dany ,,stan malarski” nie jest tylko
wartoscig estetyczng, lecz takie ukierunkowang energig, niosgcy znaczenia.
Swiattlo odkrywa struktury o pewnej semantyce, generujac zarazem zmiennosé
obiektu ze wzgledu na punkt widzenia; jego aktywny oglad. Jest ono jak wektor,
nakierowujacy do $rodka lub na zewnatrz — co okresla obiekt jako ekstrawertyczny
lub introwertyczny. Bedac energig o szerokiej skali natezenia — Swiatto pozwala
tez na zréznicowang ekspresje oddziatywania. Moze ono dyskretnie ujawniaé lub tylko
sugerowac dane elementy, ale moze tez nimi emanowaé, eksponowac je. Uzyskany
z jego udziatem ,stan malarski” ma szanse by¢ wizualnym wyrazem emocji oraz

zjawisk mentalnych.

> Ad. K. Kobro, W. Strzemifski: ,,Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego”, w:

»Sztuka 1 filozofia” nr 13, Warszawa 1997, s. 92



W moich pracach zamierzatam odstoni¢ zwigzki zachodzgce pomiedzy réznymi
materiami a S$wiattem. Z relacji tych, zaleznie od rodzaju tworzywa i kierunku
oswietlenia, wynikajg: odbicia (w przypadku powierzchni lustrzanych), przenikania
(elementy transparentne), powidoki koloru, rzutowania podswietlonych form
na ptaszczyzny, przeswity (w przypadku azurdw). Mojg intencjg byto ujawnienie —
za pomocg S$Swiatta — witasciwosci uzytych przeze mnie materii.

Seria pt. ,We wnetrzu obrazu” ma skierowa¢ uwage odbiorcéw wgtgb obiektow.
Zawiera ona rézne rodzaje struktur, ktérych gtebie podkresla sSwiatto.
Formy te zostajg dopetnione oswietleniem o réznych zakresach i kierunkach.

,Obrazy otwarte” w moim zamysle majg wchodzi¢ w relacje z otoczeniem poprzez
swojg forme. Oswietlenie ma inspirowaé¢ do odkrywania ich wnetrza. Wystepujace
w tych pracach ekrany lustrzane i ptaszczyzny transparentne majg powodowacd
wrazenie ich zmiennosci. Otwarto$¢ obiektdw podkreslana jest ich zréznicowaniem
kolorystycznym. Ma to pokazywaé nadrzedno$é relacji rozgrywajacych sie wewnatrz
bryty w stosunku do jej wizualnej spdjnosci. Powigzanie koloru z dziataniem bryty
w przestrzeni dostrzegta juz Katarzyna Kobro, piszac: ,Bryte rozbijamy przez kolor.
Bryta, ktorej kazda strona jest pomalowana na inny kolor, przestaje by¢ brytg, rozpada
sie na szereg ptaszczyzn, z ktéorych kazda juz nie stuzy do zamkniecia bryty,
lecz staje sie ptaszczyzng, dzielgcy przestrzen. (...) Kolor dematerializuje bryte. Z ciata
materialnego staje sie ona wyrazem stosunkdw czysto przestrzennych”*. Mojg intencja
byto, by forme prac podporzadkowaé ukazywaniu w niej zjawisk malarskich. Dazytam
do tego, by konstrukcje obiektéw umozliwiaty ich rozgrywanie sie zaréwno
W przestrzeni wewnetrznej jak i zewnetrznej.

Moje realizacje faczy budowanie relacji miedzy tym co materialne a ulotne.
W serii pt. ,We wnetrzu obrazu” mamy do czynienia ze skumulowanym
nawarstwieniem materii, za$ w ,Obrazach otwartych” - 2z warstwowoscig
rozprzestrzeniong. W pracach z drugiego cyklu ptaszczyzny zestawiane sg pod réznymi

katami i w réznych odlegtosciach od siebie, co otwiera ich forme. Operowanie

*  Ad. K. Kobro, W. Strzemifiski: ,,Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego”, w:

»Sztuka 1 filozofia” nr 13, Warszawa 1997, s. 93



stopniem ,zageszczenia” warstw w obiektach pozwolifo mi na rdznicowanie
aktywnosci dziatajgcego w nich sSwiatta. Wszystko to dato mi mozliwos¢
kreowania ich zmiennosci.

WSspotdziatanie powierzchni lustrzanych, transparentnych oraz kryjacych umozliwia
aranzowanie w obiekcie rdéinego rodzaju ,gtebi”. Niekiedy sktada sie ona
z zestawionych ze sobg, kryjgcych elementéw, czasami— z warstw przenikajacych
sie, innym razem — jest to ,gtebia" iluzoryczna, zmienna zaleznie od punktu
widzenia. Budowanie ztozonej sfery wewnetrznej moich prac miato na celu uzyskanie
obrazéw ,ozywionych”, dajgcych odmienne wrazenia w zaleznosci od kierunku

obserwacji.

Uzyte przeze mnie materie posiadajg rézng przenikalnos¢ — od przezroczystych
po kryjgce. Dzieki przenikaniu przez nie swiatta — emanujg one swoim kolorem
i ksztattem. Iluminacja w moich pracach jest nosnikiem koloru. Ten z kolei niesie
energie. Energia ta moze kumulowac sie wewnatrz lub eskalowaé¢ na zewnatrz form,
dynamizowaé Ilub réwnowazyé, przenika¢ przez azury. Kolor w powigzaniu
ze Swiattem, poprzez swag temperature i natezenie, wspottworzy charakter
obiektow. Moze on stawac sie w nich zjawiskiem pryzmatycznym, opalizujgcym,
zwartym, rozproszonym, reliefowym, rzutujgcym powidoki. Jak problem
ten sformufowata Katarzyna Kobro: ,Kolor w zetknieciu z przestrzenig odbija
na nig wptyw swej energii. (...) Wptyw koloru w przestrzeni rozcigga sie
az do nieskonczonosci. Kolor ujarzmia przestrzen i promieniuje w nig. Im jest wieksze
napiecie koloru, tym z wiekszg sita wywiera on wptyw na przestrzen, poddajac
ja dziataniu swej energii. (...) Energia koloru, rozbijajgc bryte, jednoczesnie taczy
ja z przestrzenig””.

W serii pt. ,We wnetrzu obrazu” s$wiatto stanowi jakby podskérny obieg,
,wewnetrzng energie” obrazu. Niekiedy ingeruje ono takze od zewnatrz,
wyznaczajgc przeciwwage i relacje powierzchniowych cech obiektu wobec jego

wnetrza. Swiatlo ma uczyni¢ z moich prac strukture pryzmatyczna. Jego kierunek

> Ad. K. Kobro, W. Strzeminski: ,,Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego”, w:
,Sztuka 1 filozofia” nr 13, Warszawa 1997, s. 93



wyznacza oddziatywanie zaréwno wizualne, jak i symboliczne w tej przestrzeni.
Zdecydowane oswietlenie od wewnatrz badz od tytu przynosi wrazenie emanacji
bijacej z obrazu jako Zrédta konkretnej energii. Obiekt malarski staje sie jakby
projektorem, wysytajgc odbicia na zewnatrz. Relacja przestrzenna miedzy materig
i Swiattem w obrazie lub obiekcie powoduje, ze s3 one rodzajem zjawiska
do ktdrego nalezy sie ustosunkowac, a nie jedynie sfinalizowanym dzietem.
Wspotdziatanie powyzszych czynnikdw jest w moich realizacjach $cisle zwigzane
z ich forma. Operujac temperaturg i nasyceniem koloru, zageszczaniem materii,
stopniem jej przenikalnosci oraz kierunkiem swiatta — staram sie podkreslac¢
dynamike lub zrownowazenie obiektéw. Dazytam do zespolenia elementéw
sktadowych prac z ich przestrzennoscig odnoszac sie w nich do senséw i pojec.
Zamierzeniem moim byto, by rytm konstrukcyjny form wyrazat charakter idei ktérymi
byly inspirowane. W ten sposdb probowatam uzyskaé realizacje spdjne, a zarazem —

poprzez ich ztozonos¢ — otwierajace szerokie pole mozliwosci odbiorczych.

lll. Wymiar semantyczny w moich obiektach.
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Moje cykle malarskie sg przestrzennymi metaforami stanéw fizycznych
i emocjonalnych. Chciatabym, aby stawaty sie one rodzajem znakdéw ikonicznych.
Charles Sanders Peirce okreslat znaki ikoniczne jako ,metafory, ktére uwydatniaja
istotne cechy przedmiotu, do ktdrego sie odnoszg”®. Punktem wyjscia
dla realizowanych przeze mnie obiektéw s3 konkretne pojecia, stany i procesy.
Chociaz sg to twory polisemiczne i wizualnie zmienne — wywodzg sie z danego
»,bodzZca znaczeniowego”, ktéry byt inspiracjg do ich stworzenia. Nawigzujg do niego
zarowno swg konstrukcjg jak i materig, z ktérej s3 zbudowane.

W swojej teorii semiotycznej Roland Barthes’ pisze o funkcjonowaniu odbiorcy
pomiedzy formg znakdw a tym co ona oznacza — czyli ich sensem ogdélnym.
Metafora wynikajgca z obrazu lub obiektu jest kwestig ,,negocjowang”, zmienna.
Zalezna jest od jednostki wchodzacej z nim w kontakt, jej stosunku do niego,
odbioru i wiedzy. Pojecie to wpisuje sie wiec w proces indywidualnej interakcji
widza z dzietem. Dotyka ono kwestii jego doswiadczania.

Umberto Eco definiuje metafore w dziele tworczym jako efekt ,wtgczenia
do obiegu kulturowego okreslonych poje¢”. To z kolei powoduje, iz sztuke
"nalezy ocenia¢ jako reakcje wyobrazni, jako strukturalng metaforyzacje
okreélonego widzenia rzeczy” 2. Interpretujgc w swoich realizacjach procesy i idee,
stwarzam ich metaforyczne odzwierciedlenie zaczerpniete ze swoich przezyc
i skojarzen. Aspekt osobistego doswiadczenia podkreslam  wykorzystujac
m. in. rekwizyty zaczerpniete z zycia.

Srodki plastyczne — materie i formy — posiadaja swoja semantyke, niosg znaczenie.
Zestawiane w konkretnych konfiguracjach — dajg mozliwos¢ skojarzen. Trzy wymiary:
przestrzen, materia i $wiatfo — spotykajg sie, tworzac relacje o wydzwieku tresciowym.
Ich wzajemne uksztattowanie i oddziatywanie na odbiorce moze wywotywaé emocje

i prowokowac procesy poznawcze, zapraszajagc do aktywnego ogladu i refleksji.

% Ad. Ch. S. Peirce: ,,Wybor pism semiotycznych. Znak — Jezyk — Rzeczywisto$¢”, Polskie Towarzystwo
Semiotyczne, Warszawa 1997, str. 45

" Ad. R. Barthes: ,,Podstawy semiologii”, Krakow 2009.

¥ Ad. U. Eco: ,,Dzieto jako metafora epistemologiczna”, w: ,, Dzieto otwarte. Forma i nicokre$lono$¢ w
poetykach wspotczesnych”, Warszawa 1994, str. 166
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Poprzez symbolike elementdéw, Swiatta ozywiajgcego wybrane partie catosci,
czy wreszcie — semantyke konkretnej materii — tworzg sie sfery danej pracy.
Odczytanie catosci jest efektem zderzenia celowo zaaranzowanych przeze mnie
wymiarow — $wiatta, przestrzeni i materii — oraz doswiadczen i zaangazowania widza.
Co wiecej — odczytan tych moze by¢ wiele; mogg one zmieniaé sie w procesie
odbioru. O dziele otwartym jako sztuce przemiany wspomina Eco: ,Kazdy aspekt
rzeczywistosci, barwa, ksztatt, Swiatto, przestrzenie geometryczne i czas
astronomiczny stanowig rézne aspekty przestrzenno — czasowego stawania sie (...).
Traktujemy wiec rzeczywisto$¢ jako ciggte stawanie sie zjawisk (...)
Z chwilg gdy rzeczywisto$¢ w ten sposdb pojmowana zajeta w Swiadomosci
cztowieka (...) miejsce rzeczywistosci niezmiennej, pojawity sie w sztuce tendencje
do wyrazania rzeczywisto$ci w kategoriach przemiany.”’ Takie tez myslenie byto
dla mnie inspirujgce w tworzeniu moich prac. Ma to zas dwutorowe konsekwencje:
pojecie przemiany odnosi sie nie tylko do ich aspektu malarsko — wizualnego,
lecz i buduje przekaz znaczeniowy: metaforycznos¢. Konstrukcja, malarskosc i sposéb
ogladu wspodigrajg tu ze sobg, skutkujgc tez sugestia pewnych sensow.

Staram sie da¢ widzowi mozliwo$¢ dopetnienia dzieta poprzez wtasng percepcje.
Obraz lub obiekt nie opowiada o czymkolwiek, lecz sie tym czym$ poniekad staje.
Przed widzem ma to otwiera¢ sfere indywidualnej i wielopoziomowej interakcji
ze zjawiskiem malarskim — odbywajacej sie poprzez ruch, zmysty, emocje,
kontemplacje. Tego rodzaju dzieto jest zatem nie tylko tworem przestrzenno —
malarskim, ale i swego rodzaju procesem poznawczym. Wedtug Umberto Eco,
tzw. metafora poznawcza w sztuce przejawia sie jako nowy model wyrazania
i odbioru zjawisk: ,W Swiecie, w ktérym nieciggtos¢ zjawisk postawita pod znakiem
zapytania mozliwo$¢é catosciowego i ostatecznego ich przedstawienia, sztuka podsuwa
pewien okreslony sposéb widzenia otoczenia (...). Dzieto otwarte podejmuje, w catej
jego ztozonosci, zadanie przekazania nam obrazu nieciggtosci: nie opowiada

o niej, lecz jest nig. Za posrednictwem (...) materii naszej wrazliwosci dzieto

® Ad. U. Eco: ,,Forma i otwarcie”, w: ,, Dzielo otwarte. Forma i nieokre$lono$¢ w poetykach wspotczesnych”,

Warszawa 1994, s.167
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to jawi sie jako rodzaj transcendentalnego schematu, umozliwiajacego
nam zrozumienie nowych aspektéw $wiata”'.

W tak zaaranzowanej sytuacji poznawczej staram sie przedstawié¢ widzowi swojg
interpretacje pewnych kwestii w formach przestrzennych. Ich dziatanie oparte jest
na strukturze powigzan wewnetrznych oraz zewnetrznej relacji z odbiorca.
Idee do ktorych odnosze sie w swoich pracach sg uniwersalne, lecz obecnie réznie
rozumiane i pogtebione przez rozwdj nauk (fizyki, psychologii, socjologii).
S to m. in.: «czas, podswiadomos¢, dialog, samopoznanie, pamiec.
Przywotujg one pewne procesy i stany, jak: cyklicznos¢, kumulacje, przenikanie,
powstawanie, rozprzestrzenianie. Wielowymiarowos¢ obiektéw jest swego rodzaju
wizualng metaforg — przetozeniem na forme plastyczng ztozonosci i wieloznacznosci
tych  pojec. Obraz lub obiekt ma mozliwos¢ ujawniaé sie kazdemu
w niepowtarzalny sposéb (tak jak podmiotowo rozumiane idee, do ktérych
nawigzuje). Stanowi on sfere jednostkowego doswiadczania.

Semantyke moich prac budujg rowniez artefakty z przesztosci, generujgce
znaczenie poprzez aspekt osobisty. Posiadajg one w nich status Swiadectwa,
pamiagtki z zycia — jako zbidr przedmiotdw, cytatow, elementéw graficznych.
Niosg one czynnik emocjonalny, ustanawiajgc zarazem forme, ozywiang Swiattem.
Stanowig srodowisko, w ktorym iluminacja daje konkretny efekt malarski.
Materia ma potencjat urealniania i ukonkretniania dziatania swiatta oraz nadaje
temu dziataniu wyraz semantyczny. Bez niej Swiatto samo w sobie to pojecie
niekonkretne, na pograniczu realnosci i abstrakcji. Jej uksztattowanie, dobdr
przedmiotow, kierunki akcji malarskiej, dynamizm lub statyka, ,wydobywanie”

elementéw Swiattem — wszystko to stuzy metaforycznej sugestii danych standw.

Prébowatam odnie$¢ sie do powyiszych kwestii w pracy pt. ,Snienie”.
Obrazy z mojej przesztosci sg ,przetrawiane” w przestrzeni obiektu. Niekiedy
zanikajg lub sg ,wytawiane” sSwiattem, przeplatajgc sie z elementami malarskimi.

W S$rodkowe] czesci obiektu $ciany potgczone sg pasami klisz. Ich podswietlenie

' Ad. U. Eco: ,,Dzieto jako metafora epistemologiczna”, w: ,, Dzieto otwarte. Forma i nicokre$lono$¢ w
poetykach wspotczesnych”, Warszawa 1994, s.170
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powoduje rzutowanie obrazéw we wnetrzu bryty. ,Wydobywajac” pewne elementy
i ich niematerialne powidoki — staratam sie uchwyci¢ w przestrzeni malarskiej

metafore konkretnego stanu.

We wszystkich moich realizacjach generowatam w rdznym stopniu sugestie
zjawisk; tak w zakresie malarskim jak i przestrzennym. Forma obiektu pt. ,Czas”
to przenosnia cyklicznosci, nieskoniczonosci. Zmiennos$¢ przeciwienstw taczy
tu odsrodkowa energia swiatta. W konstrukcji obiektu — ztozonej z opozycyjnych
kierunkdw — probowatam uchwyci¢ dualizm czasu: wspdfistnienie przemijania
i powracania. Nosnikiem znaczen jest tu takie asamblaz. Tworzywa i rekwizyty,
poddane zniszczeniu — tworzg swoisty przeplot, w ktérym trwanie zderza sie

z tymczasowoscig przedmiotow.

Obiekt pt. ,Erupcja” odnosi sie do energii jako czynnika pierwotnego,
dominujacego nad materig. Swiatto ,rozsadza” od wewnatrz warstwy malarskie
0 rozinej strukturze i gestosci. Takie ,rozbicie” ma dynamizowa¢ forme, dawad
wrazenie jej rozwijania sie, otwarcia. Rozproszenie, przenikanie sie materii —

inicjuje tu sfere nowych jakosci.

W kompozycji pt. ,Dialog” zestawione zostaty ze sobg opozycyjne elementy
przestrzenne. Przenikajac sie i zazebiajagc — tworzg wewnetrzng sfere, zespolong
Swiattem. Przeplot tego co pozytywowe, negatywowe, przedmiotowe, malarskie,
ciepte i zimne — tworzy tu rodzaj wymiany. Dialog jest tu wspodfgraniem przeciwienstw.

Obraz ten ma potencjat introwertyczny — rozwija sie ku wnetrzu.

Metafora w moich pracach powstaje juz na poziomie okreslania ich formy,
kompozycji, a takze materii, relacji pomiedzy elementami transparentnymi
i nietransparentnymi czy kierunku dziatania Swiatta. Tak dzieje sie np. w obrazie
pt. ,Retrospekcje”, gdzie strumien iluminacji — wychodzac spod ptaszczyzny
nietransparentnej - ,wydobywa” wszystkie kolejne warstwy catosci. Sg to elementy
przenikalne i nieprzenikalne, reliefowe oraz przedmiotowe. W relacji z kazdym

z nich, swiatto wytania z niebytu poszczegdlne ,wspomnienia”, epizody, wizje.
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Sa one odmienne materialnie i rozmieszczone wielopoziomowo - bardziej
w przod, w gtagb ale tez pod réznymi katami w stosunku do oswietlenia. Tworza
swoistg, dynamiczng tektonike. Z drugiej strony — stanowig pewien cigg, zwarty

malarsko i kompozycyjnie.

Semantyke moich prac dopetnia sposdb ich odbioru. Jest to czynnos$é
specyficzna — warunkowana ich formg, angazujgca nie tylko intelektualnie,
lecz i fizycznie. Pozostawiam odbiorcy — na ktdérego aktywny oglad licze -
szerokie pole semantycznej i wrazeniowej interpretacji. W zaleznosci od wtasnych
predyspozycji — widz mozie wejs¢ w zakres metaforyki obrazu czy obiekty;
moze tez zatrzymac sie na poziomie kontemplacji czysto wizualnej. Z tego wzgledu
uwazam swoje prace za dyskursywne w stosunku do ogladajacych, ,testujgce”
ich mentalno$¢, sposdb percepcji. Aranzowanie konkretnych okolicznosci ogladu
ma podkresla¢ sens i charakter obrazowanych zjawisk. Obraz lub obiekt — poprzez
narzucong widzowi droge poznania — moze nawigzac z nim dialog. Jak taka relacja
ma szanse zaistnie¢ w przypadku moich realizacji — omawiam w kolejnym

Z rozdziatow.

IV. Aktywny odbidér implikowany przez dzieto otwarte i wielowymiarowe
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Przestrzenno$¢ moich prac ma kreowac¢ sytuacje sktaniajgcg odbiorce
do mobilnosci. Forma dzieta jest tym, co wyznacza droge jego percepcji.
Jest to ten rodzaj odczytu, o ktérym wspomina Katarzyna Kobro: ,Wprowadzenie
do dzieta sztuki trzeciego wymiaru, tzn. glebi, pocigga za sobg jego
czasoprzestrzennos¢. Czasoprzestrzennoscia nazywamy zmienno$¢ tego dzieta
sztuki przy ogladaniu jego z rozmaitych stron. Kazde przesuniecie ogladajgcego
powoduje inny wyglad ukfadu ksztattow. Dzieto sztuki w ten sposéb zyje nie tylko
w przestrzeni, lecz rowniez w czasie, gdyz ma znaczenie nie tylko uktad ksztattéw
sam przez sie, lecz jednoczesnie tez kolejnosé, w jakiej sie on objawia przy ogladaniu

go z rozmaitych stron”!

. Akt odbioru stanowi tu ciggtos¢, w ktérej nastepuja
po sobie jego etapy, wynikajgce z siebie nawzajem. Dynamizm i ztozonos¢
tej ,akcji” ma szanse dostarcza¢ widzom szerokg game wrazen wizualnych

i intelektualnych.

Otwartos¢ formy i aranzowanie sytuacji aktywnego odbioru to intencje,
ktorymi kieruje sie podczas tworzenia moich prac. Relacja podmiotu z obiektem —
oprocz swiatta, materii, przestrzeni — to jakby kolejny z wymiardéw, przyczyniajacy sie
do swoistego ,zycia” dzieta. Jest to zjawisko zmienne; generuje mozliwo$é ogladu
w roéznych ujeciach. Poznawanie obrazu lub obiektu staje sie procesem, podczas

ktorego dokonujg sie jego ,transformacje”.

Umberto Eco definiuje dzieto otwarte jako ,propozycje pola mozliwosci
interpretacyjnych, uktad bodicéw, (...) strukture, konstelacje elementéw
podlegajgcych réznego rodzaju wzajemnym relacjom” w ktérym ,odbiorca jest
zmuszony do catej serii nieustannie zmieniajacych sie odczytan” 2. Usituje stwarzaé

wspomniane przez Eco pole mozliwosci doswiadczania dzieta: w wymiarze wizualnym

' Ad. K. Kobro, W. Strzeminski: ,,Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego”, w:
Sztuka 1 filozofia” nr 13, Warszawa 1997, s. 96

2 Ad. U. Eco: ,,Dzielo otwarte w sztukach wizualnych”, w: ,, Dzielo otwarte. Forma i nicokreslono$¢ w
poetykach wspotczesnych”, Warszawa 1994, str. 159
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i przestrzennym. Odnosze sie przy tym do zaleznosci rzadzacych rzeczywistoscia.
BodZcami ktdorymi operuje w moich pracach s3: sSwiatto, materia oraz ruch
(jako zaktadany model odbioru). Mobilne obcowanie z dzietem uwazam za waziny
element odbioru moich prac, gdyz rozgrywa sie ono realnie, ,tu i teraz”. Wedtug mnie
przynosi tez najbogatsze i najpetniejsze efekty w odbiorze sztuki. Ruch ma wigzaé
widza z obiektem poprzez indywidualng percepcje. Wydaje sie, ze dzieto nie stanowi
juz wartosci statej, lecz przynosi wiele mozliwych interpretacji. Poszerza to skale

wrazen, powodujac ich ztozonos¢ i wzglednos¢.

W przypadku moich obiektéow istotna jest mozliwosé aktywnego ogladu.
Przywotujgc stowa Oskara Hansena: "Sztuka w konwencji Formy Otwartej polega
na ksztattowaniu przestrzeni poznawczej (...). Szanujac indywidualnos¢ odbiorcy
stwarza mu wtasciwy klimat przestrzenny do przemyslen, a tym samym przeciwstawia
sie sztuce przedmiotu dominujgcego w przestrzeni”**. W moim projekcie realizuje

prace angazujgce widza na dwa sposoby.

Wieloptaszczyznowe obiekty z serii ,We wnetrzu obrazu” dajg pozornie
tradycyjny model odbioru. Ich wielowymiarowos¢ i wewnetrzne oswietlenie
powoduje jednak koniecznos¢ mobilnosci, gdyz cato$¢ — choé spdjna — jawi sie
nieco inaczej, zaleznie od kata widzenia. W kolejnych ujeciach perspektywicznych
ujawniajg sie nowe relacje miedzy Swiattem a materiami: przenikalnymi, reliefowymi,
strukturalnymi. To, co byto niewidoczne lub niedookreslone z danej pozycji — ukazuje
sie kilka krokéw dalej. Energia sSwiatta i malarskos¢ tych form jest ich cechg
wewnetrzng, jakby ,podskdrng”. Ogladajacy jest prowokowany do odkrywania

ich gtebi — tego, co czesciowo ukryte czy sygnalizowane.

Obiekty z kolei ukazujg sie widzowi jako zmienne, dajg wiele niezaleznych
widokéw catos$ci. Cho¢ réznorodne i odrebne same w sobie — poszczegdlne ujecia
perspektywiczne spajajg sie w danej formie. Nie sg przy tym jedynie skréotem

catosci, czastka widzianego frontalnie ,wyniku ostatecznego”. W przypadku dzieta

3 Ad. Ewa Gorzadek: ,,Oskar Nikolai Hansen. Zycie i tworczo$¢”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie, maj 2006 (materialy dostepne na stronie http://culture.pl/pl/tworca/oskar-
nikolai-hansen)
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otwartego — oglad z dowolnej strony daje uktad holistyczny, stanowigcy petnie

w sensie malarskim.

Prace z cyklu ,Obrazy otwarte” stanowig prébe stworzenia
,Czasoprzestrzennego” rytmu malarskiego. Rytm ten — w kontekscie rzezby —
okreslata Katarzyna Kobro jako ,(...) wynik nastepstwa zjawiajgcych sie w czasie
jedno po drugim zjawisk przestrzennych; kolejno$¢ ktéra jest skutkiem ruchu”.
Oglad oparty na ruchu powoduje, ze praca malarska poniekad ,rozgrywa sie”
na oczach ogladajgcego. Doznania zmystowe rdznicujg sie tu ze wzgledu na kat
widzenia i padania $wiatta na materie (transparentne, potprzejrzyste, reliefowe).
Duzy zakres ich ,gestosci” - od widmowych pryzmatéw po fizyczny konkret —
owocuje rozmaitoscia wrazen percepcyjnych z rdéznych punktéw obserwacji.
Przestrzen formy i droga jej oglagdu organizowane s3 przez rytm, okreslany przez
Katarzyne Kobro jako ,uregulowana kolejno$é nastepujacych po sobie ksztattow”™.
Wiaze on zespot ptaszczyzn w okreslony porzadek. Jego regularnosé lub nieregularnosé
zalezy od stosunku wielkosci i odlegtosci pomiedzy tworzacymi go elementami.
Obiekt pt. ,Czas” z cyklu ,Obrazy otwarte” stanowi przyktad rytmu regularnego —
narzucajgcego odbiorcy cykliczny ruch. W jego trakcie ma on szanse odkrywad
zrdznicowane, wynikajgce z siebie, spajajace sie zjawiska. Struktura catosci etapowo
odstania sie przed widzem - zaréwno od zewnatrz, jak i od wewnatrz.
W jej ujawnianiu duzg role odgrywa S$wiatto. Forma taka otwiera¢ ma sfere

716

rozgrywania sie ,akcji” malarskiej, ma by¢ ,polem mozliwosci percepcyjnych

oraz interpretacyjnych.

Rodzaj rytmu, zastosowanego w budowaniu formy, generuje jej przestrzenng
energie. W moim projekcie przewazajg konstrukcje cechujgce sie asymetrig,
kumulacjg lub narastaniem elementéw. Ma to obrazowaé¢ dynamike proceséw,

do ktdérych nawigzujg (np. obiekty pt. ,Introwersja” i ,Erupcja”). Z kolei praca

Ad. K. Kobro, W. Strzeminski: ,,Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego”, w:
»Sztuka 1 filozofia” nr 13, Warszawa 1997, s. 89

5 Tbidem, s. 96

Ad. U. Eco: ,,Forma i otwarcie”, w: ,, Dzielo otwarte. Forma i nieokre§lono$¢ w poetykach wspotczesnych”,
Warszawa 1994, s. 190
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pt. ,Snienie” stanowi realizacje wielopoziomowa, segmentowa, rozrastajaca sie
w przestrzeni. Katarzyna Kobro pisata: ,Sprowadzajgc zagadnienie do wyrazu
liczbowego stosunkéw wielkosci nastepujgcych po sobie, robimy rytm rytmem
otwartym, zdolnym do rozrastania sie w obu kierunkach: w strone mniejszych
i wiekszych ksztattéw. Rytm otwarty stanowi wigzanie ksztattéw, jednoczesnie
wigzace je z przestrzenig. (...) Moze sie on rozrastac w dowolnym kierunku;

moze do szeregu juz istniejagcych ksztattéw wigczyé nowe wielkosci”.

Jak i na ile da sie obcowaé z obrazem Ilub obiektem, doswiadcza¢ go?
Jego zakres poznawczy moze by¢ catosciowy lub zawezony, oglad — holistyczny
lub  etapowy. Percepcjia moze by¢é aktem pojedynczym, statycznym
lub tez ciggtym, aktywnym, rozciggnietym w czasie i przestrzeni.
Z takiego dualizmu wynika dla mnie szereg wnioskow. Charakter zjawiska
wizualnego definiowany jest stopniem jego poznawczej dostepnosci; polem
mozliwosci jakie stwarza widzom. Zdarzajg sie rzeczy przerastajgce utarte
wyobrazenia ekspozycyjne, wychodzgce poza jednorazowy, epizodyczny akt ogladu.
Potrzebny jest dodatkowo wymiar czasu i przestrzeni do ich odkrywania.
Odczyt dzieta sumuje sie u oglgdajgcego stopniowo — jako cigg taczacych sie ujec,
a nie jedna postac rzeczy. Podwaza to idee jednej, obiektywnej interpretacji dzieta,
ktore ulega metamorfozie zaleznie od sytuacji. Z drugiej strony — ograniczenia
podmiotu, a wrecz — niemoznos$¢ objecia umystem petni zjawisk, paradoksalnie mogg
napedza¢ wcigz do ich odkrywania. Zawsze pozostaje ,cos jeszcze” do wydobycia,
tym bardziej ze dzieto — tak jak rzeczywistos¢ — jest zywe i symultaniczne.
Dziatajgc na zmysty wieloma jednoczesnie bodZcami — przestrzenia, materig,
Swiattem, kolorem — staje sie blizsze samemu 2zyciu. Dzieki temu nawet widziane
z perspektywy, jako fragment — dziata ,catoscig”; tak jak poszczegdlny moment
w skali zycia jest jednostkg samoistng, niepowtarzalng.

Obrazy wieloptaszczyznowe, eksponowane na s$cianie i dajgce ,catosciowy”

oglad, sa ,mobilne” wewnetrznie. Zmieniaja sie wraz z liniowym

7 Ad. K. Kobro, W. Strzeminski: ,,Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego”, w:
»Sztuka 1 filozofia” nr 13, Warszawa 1997, s. 96
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przemieszczaniem sie widza, zaleznie od kata obserwacji i padania $wiatfa.
Oglad obiektéw z kolei powoduje, iz ich malarska postaé¢ ukazuje sie stopniowo,
przy kazdym kroku nieco inaczej. Staje sie to poniekad sledzeniem wizualnej
akcji ,,zyjacej wiasnym zyciem”. Wytwor plastyczny — pomimo utrwalonej formy —

jest dynamiczny.

Zaréwno kreacja jak i odbior obrazu w kategorii przemiany okazat sie byc¢
u mnie drogg do jego wielowymiarowosci, wieloznacznosci. Relacja z tworem sztuki
generuje u odbiorcy  Scisle indywidualny ,stan odbioru”, dostarczajacy
nieuchwytnych i jemu tylko wfasciwych wrazen. Widz juz nie tyle patrzy

na obraz co obserwuje zjawisko, dekoduje jego znaczenie.

Dzieto jako pole poznawcze oznacza sfere anektujagcg pewien
zakres otoczenia wokoét niego samego. Jest to sfera ruchu, aktywnego ogladu,
a takze relacji samego dzieta wobec przestrzeni zewnetrznej — jego dziatania na nia.
W zwigzku z tym, realizacje tego typu prac bardziej mogtabym nazwaé
aranzowaniem miejsc. Wydaje mi sie to znaczagcym przyblizeniem, a wrecz
zjednoczeniem sztuki z zyciem, ktére jest przeciez ciggta wedrowka poprzez miejsca.
W pamieci ludzkiej bardziej pozostajg miejsca, a nie przedmioty — by¢ moze dlatego,
Ze te pierwsze wigzg sie z przestrzenia, dajacag petne mozliwosci doswiadczania.
Jak to ujat Yi — Fu Tuan, autor opracowan z nurtu t. zw. geografii humanistycznej -
,(...) przestrzen jest sferg wolnosci od fizycznego ograniczenia”*®. Takie ,uwolnienie”
— wyjscie w trzeci wymiar — w sensie malarskim byto moja intencjg w trakcie pracy.
Dazytam do tego cho¢ wiem, ze tenze obiekt jest materialny i niezalezny
wobec tego, co zewnetrzne — stanowi poniekad réwnolegty byt. Pomimo tego —
jego powigzania z rzeczywistoscig staty sie dla mnie problemem zasadniczym.
Na tej relacji, jej budowaniu i zgtebianiu, skupitam sie podczas realizacji

obu cykli malarskich.

Odnajdywanie zwigzkdw pomiedzy dzietem a otoczeniem czy tez dzietem

" Ad. Yi— Fu Tuan, ,,Przestrzen i miejsce”, Warszawa 1987, str. 152
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a odbiorcg odnosi sie do nadmienionego juz zagadnienia: miejsca percepcji.
Czym moze byé owo miejsce? Interesujgcy punkt widzenia prezentuje,
wedtug mnie, wspomniany juz Yi — Fu Tuan, piszac: ,Miejscem jest jakikolwiek
staty przedmiot, ktdéry przycigga naszg uwage. (..) Pojedynczy, nieozywiony
przedmiot (..) moze sta¢ sie osrodkiem S$wiata. (..) Dzieto zdaje sie wcielaé
osobowos¢ i staje sie osrodkiem witasnego Swiata. | choé (...) jest przedmiotem
w naszym polu widzenia, tworzy  jednak  wifasng przestrzen”*.
Moje prace cechujg sie réznym ukierunkowaniem wizualnej energii.
Obrazy sg bardziej ,introwertyczne” — skierowane ku wnetrzu, zas obiekty —
»ekstrawertyczne”: otwarte na zewnatrz. Wydaje sie jednak, ze taczy je wytwarzanie
wtasnej sfery odbioru oraz atmosfery. Dzieje sie to poprzez oswietlenie, emanacje

koloru, przenikania, forme sugerujgcg ruch w trakcie ogladu, ale tez zmiennos$¢

jej postaci zaleznie od punktu widzenia.

Mobilny oglad niesie skutki tak dla dzieta, jak i poznajgcego je podmiotu.
W przypadku tego pierwszego chodzi o jego wizualng zmiennos¢, w przypadku
drugiego — o interaktywnos¢ odbioru. Zmiennos¢ postaci malarskiej i ogladu
obrazu — zalezng od sytuacji i czynnikdw otoczenia — zdefiniowatabym jako jego
potencjalno$é. Wynika ona ze wspdtistnienia ze sobg w jednej formie elementéw
statych (materialnych) i zmiennych (niematerialnych). Z kolei interaktywnosc
wynikajacg z wptywu obrazu lub obiektu na jego percepcje — okreslitabym jako
jego potencjat. Daje on szanse otwierania drogi dialogu miedzy podmiotem
a dzietem, odkrywania nowych senséw. W moim przekonaniu pojecia te wynikaja

z siebie: potencjalnos¢ generuje potencjat danej realizacji malarskie;j.

Pozostawiajgc odbiorcy interpretacje moich prac, licze na szerokie doswiadczenia
wynikajagce z tych relacji. Jesli jest tak, jak pisze wspomniany tu Eco,
iz: ,,Otwarcie (...) jest gwarancjg odbioru szczegdlnie bogatego i zaskakujgcego, ktéry
nasza cywilizacja traktuje jako wartos¢ szczegdlnie cenng, poniewaz wszystkie

elementy naszej kultury sktaniajg nas do pojmowania, odczuwania,

' Ad. Yi— Fu Tuan, ,,Przestrzen i miejsce”, Warszawa 1987, str. 204 — 205

21



a wiec i widzenia $wiata w kategoriach mozliwosci”*° to perspektywa ta ma szanse

zaowocowac dla kazdego w odmienny, unikalny sposdb.

V. Artysci, ktérych twérczosé jest mi bliska ze wzgledu na realizowang prace.

2 Ad. U. Eco: ,,.Dzieto otwarte w sztukach wizualnych”, w: ,, Dzielo otwarte. Forma i nieokre$lono$¢ w

poetykach wspotczesnych”, Warszawa 1994, str. 193
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Realizujgc obrazy i obiekty, ktorych budulec — oprdcz koloru — stanowig przestrzen,
materia i S$wiatlo, pragne wskaza¢ twdrcow mi bliskich, zajmujgcych sie tymi
zagadnieniami. Mam tu na mysli artystow skupiajgcych sie na problemach
przestrzennos$ci w malarstwie; w swoisty sposdb postugujgcych sie materig oraz

zainspirowanych malarskim dziataniem swiatta.

Istotny jest dla mnie dorobek rzezbiarki Katarzyny Kobro. Przetozyta ona zasady
unizmu Wiadystawa Strzeminskiego na tréjwymiar formy. Swoje poglady sformuftowata
w napisanej wspolnie ze Strzeminskim ksigzce pt. "Kompozycja przestrzeni. Obliczenia
rytmu czasoprzestrzennego" (1931). Celem artystki byto potaczenie rzezby z
przestrzenig, ktore ,(...) osiggamy otwierajgc na nig ksztatty przestrzenne, tak ze
przestrzen wewnatrz nich taczy sie bezposrednio z przestrzenia otaczajacg. W ten
sposob otwiera sie przestrzeni droge do wnetrza (...) i dalej, gdzie znowu taczy sie z

721 Jej rzezby, budowane jako kompozycyjny rytm czasowo —

nieskonczonoscia
przestrzenny, przez swg otwartos¢ wigzaty sie z przestrzenig a zarazem ingerowaty w
nig, rowniez poprzez kolor. Jest to dla mnie istotne ze wzgledu na to, iz moje obiekty
malarskie s3 otwarte, zrytmizowane. Dziaftajg kolorem i Swiattem w przestrzeni;
wchodzg z nig w relacje poprzez czesciowg transparentnos¢. Kobro odkryta w swych
dziataniach to, jak kolor rozbija i ,,dematerializuje” obiekt, wtgcza go w przestrzen.
Zauwazyta tez sytuacje odwrotng, gdy kolor scala forme i jg z przestrzeni wyodrebnia.
Jej wnioski dotyczace relacji miedzy kolorem, brytg a przestrzenig sg dla mnie cenne,
poniewaz tworze konstrukcje o dziataniu malarskim. Postugujac sie kolorem i materig -
,rozgrywam” zaleznos$ci pomiedzy nimi a przestrzenig obiektéw. Twodrczos¢ i idee
Katarzyny Kobro sg mi bliskie rowniez ze wzgledu na zagadnienie czasoprzestrzennego

ogladu dzieta. Jak pisata rzezbiarka — jej prace przeznaczone sg do odbioru mobilnego:

dynamicznego, etapowego, zmiennego.

Dotyczy to rowniez moich realizacji malarskich. Aranzowanie aktu percepcji poprzez

2! Ad. K. Kobro, W. Strzemifski: ,,Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego”, w:
»Sztuka 1 filozofia” nr 13, Warszawa 1997, s. 92
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forme — jako interakcji miedzy dzietem a widzem — jest tym, co faczy moje dazenia

z doswiadczeniami tej artystki.

Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna 4, 1929, stal (materiaty na stronie:
https://culture.pl/pl/tworca/katarzyna-kobro)

W latach 40 — tych XX wieku Lucio Fontana, autor ,,Biatego manifestu”, postulowat
synteze czterech wymiardw egzystencji: koloru, dzwieku, ruchu i przestrzeni®.
Tzw. ,spacjalizm” — wiasng metode twodrczg — realizowat w postaci dziurawionych
obrazéw i environment z uzyciem nowych materiatéw i technik, np. neonu czy materii
fluorescencyjnych. Dziurawienie ptécien wynikato z zainteresowania przestrzenia.
Fontana nie tyle chciat wykonaé obraz co otworzy¢ przestrzen na nowy wymiar dzieta.

Postulaty Lucio Fontany stanowig ideowgq analogie w stosunku do moich dziatan.

2 Sztuka Swiata, tom 10. Warszawa 1996, s. 60
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Lucio Fontana - Ambienti Spaziali (materialy na stronie: https://www.gagosian.com/exhibitions/lucio-
fontana--may-03-2012)

Ze wzgledu na przestrzenno$¢ oraz uzycie przedmiotow jako nosnikéw materii
i metafory zarazem - istotni sg dla mnie artysci z kregu environment i tworcy
asamblazu. Witadystaw Hasior wykorzystywat tadunek emocjonalny niesiony przez
materiaty, np. rozbite szkfo?. Ja sama zblizam sie do takich dziatah poprzez
znaczeniowy potencjat uzytych materii i przedmiotéw. W moich pracach nawigzuje w
ten sposéb dialog z rzeczywistoscig. Podzielam przekonanie Hasiora, iz elementy
wyjete z rzeczywistosci sg jednoczesnie srodkiem sugestii semantycznej, no$nikami
konkretnej atmosfery. Artysta mawiat: ,Uzywam materiatdw, ktdre co$ znaczg. Kazdy
przedmiot ma swoj sens, a ztozone dajg aforyzm. Aforyzm jest bardzo podobny do
prawdy, ale nie jest samg prawda”. Odnoszac sie do tego mozna stwierdzi¢, iz dzieto to
specyficzny kod — ,nadbudowany” wobec rzeczywistosci, z niej jednak zaczerpniety.
Kod, ktéry wchodzi w podwdjng, intelektualng relacje — z samg realnoscig oraz z
odbiorcg. Zgadzam sie z takim definiowaniem sztuki i tak tez okreslitabym wtasne

obrazy.

B Sztuka Swiata, tom 10. Warszawa 1996, s. 229
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Wiadystaw  Hasior, "Patac sprawiedliwosci”, 1973, asamblaz (materiaty dostepne na stronie:
https://culture.pl/pl/tworca/wladyslaw-hasior)

Wtadystaw  Hasior, ,Portret zbiorowy”, 1962, asamblaz (materiaty dostepne na stronie:
https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/5641)
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Wiadystaw Hasior, ,Ogrodnik”, asamblaz, 1963 (materiat w: Sztuka Swiata, tom 1X / X. Warszawa 1996)

Asamblaze z uzyciem rekwizytéw wzietych z zycia codziennego tworzyt réwniez
Tadeusz Kantor, jednoczesnie urabiajgc je, nadajgc nowe ksztatty, budujac reliefy.
Poprzez  zestawianie ze sobg materii —  przektadat on emocje na jezyk
miedzystrukturalnych napie¢. Witasnie z tego powodu interesuja mnie jego
dziatania. Podobnie jak Kantor — nie traktuje przedmiotéw jako gotowych artefaktéow
przeznaczonych do umieszczenia w obrazie. Zazwyczaj poddaje je obrébce -
materialnej i malarskiej. Stopien przetworzenia jest réizny — zwykle nie narusza
znaczgco ich formy pierwotnej, jednak ma na celu zintegrowanie elementéw ze
strukturami obrazu, w jakie sg wifaczane. Zalezy mi tez — w pewnej mierze — na
,odprzedmiotowieniu” rekwizytéw wchodzgcych  w sktad reliefu czy tez materiatow
uzytych w tworzeniu faktur. Aranzuje w obrazie — jak wymieniony tu twoérca —
zderzenia elementdw wzietych z rzeczywistosci, ktére rodzg wewnetrzng dynamike,

generujga spiecia form oraz znaczen. Skutkuje to otwarciem sfery nowych senséw.
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Tadeusz Kantor, ,,Biaty parasol”, 1967, asamblaz (materiaty na stronie:
http://www.dzienwolnejsztuki.pl/oddzial-sztuki-nowoczesnej-muzeum-narodowe-w-gdansku)

Inng waing dla mnie postacig jest Niki de Saint Phalle — malarka dla ktorej
asamblaz byt formg wyrazu emocji. Dziurawigc pociskami z broni palnej wmontowane
uprzednio w obraz przedmioty — powodowata wyciek farby z torebek pod nimi
umieszczonych. Reliefowa struktura pokrywata sie w ten sposdb rozpryskami koloréow.
,Krwawigce” obrazy, jak okreslata je malarka, z cyklu pt. ,Strzaty” (Tirs) — byty efektem
jej mierzenia sie z bolesnymi przezyciami. Celujgc m. in. do fragmentédw meskich
posagoéw, portretow przywddcodw, instalacji wzorowanych na oftarzach — artystka
odnalazta plastyczng droge ekspresji sprzeciwu. Byt to bunt wobec konwenanséw,
przemocy, ale i osobistych lekéw. W ,Portrecie kochanka” de Saint Phalle zestawita
meska koszule z tarczg do gry w rzutki w miejscu gtowy. Traktowanie przedmiotow
wigczonych w dzieto w sposdb osobisty oraz wykorzystanie struktury asamblazu jako
srodka indywidualnego wyrazu malarskiego jest tym, co zbliza mnie ideowo do tej

artystki.
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Fragment de 'Hommage au Facteur Cheval, 1962 (materialy dostepne na stronie:

://moussemagazine.it/nikids

Niki de Saint Phalle

ht

/)

-vallois
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Niki de Saint Phalle, Pirodactyl over New York, 1962 (materiaty na stronie: http://moussemagazine.it/nikidsp-

vallois/)

Moje obrazy — jako ze sg przestrzenne i polimorficzne — dziata¢ majg zréznicowang
materig i kolorem. Dlatego tez jest mi bliska pdZna twdrczos¢ Franka Stelli.
W serii ,,Ksztattowanych ptdécien” - stosujgc faktury, tkaniny, ptyty widrowe — doszedt
on do prac reliefowych i przestrzennych, jak np. cykl obiektéw pt. , Egzotyczny ptak”.
Realizacje tego artysty cechujg kontrastowe barwy i materiaty. Ja takze rdznicuje w
swoich pracach materie — zaleznie od tego, jaki wyraz estetyczny oraz semantyczny
chce im nadaé. Zgadzam sie ze stanowiskiem Stelli, wedle ktérego dzieto powinno by¢
bardziej obiektem sztuki niz czymkolwiek, co jest na nim namalowane. Jest ono
wowczas swoistym zjawiskiem, faktem — z ktdrym mozina bezposrednio obcowac:
mobilnie, zmystowo, intelektualnie. Podobnie do tegoz twdrcy rozumiem istote swoich
dziatan — oddajac stany fizykalne i emocjonalne poprzez przestrzen malarska

ztozong z materii, koloru, $wiatta.
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Frank Stella, The Pequod meets the Rachel, 1988 (materiaty dostepne na stronie:
http://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/january/11)

W 2011 r. Stella i Calatrava pokazali w berlinskiej Galerii Narodowej obiekt
malarski pt. ,Kurtyna Michaela Kohlhaasa”. Obraz Stelli stat sie potezng, cylindryczng
kompozycja umieszczong w strukturze pod sufitem, aby mozina byto jg ogladac
ze wszystkich stron — takze od $rodka. Projekt ten byt wyrazem przekonania o braku
granic miedzy dziedzinami sztuki. Podzielam to przekonanie — biorgc pod uwage
spektrum witasnych zainteresowan, jak rowniez tendencje doby postmodernizmu. W
moich obiektach malarskich takze bardzo waziny jest ich wielostronny oglad;
uaktywnienie widza. Sytuacje takiego odbioru sugeruje przestrzenno$¢ tych prac,

implikujgca metafore.
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Oprdcz przestrzeni i materii, podstawowym dla mnie sSrodkiem twdrczym jest
Swiatto. OsSwietlenie zespolone z obrazem lub obiektem stanowi integralng czesc
moich prac. Nadaje im okreslong wymowe poprzez akcentowanie wybranych partii
catosci. Dlatego tez wazna jest dla mnie dziatalnos¢ malarzy zainteresowanych
Swiattem jako wartoscig wtgczong w dzietfo.

Wtodzimierz Borowski, juz pod koniec lat 50 — tych XX wieku, wykonywat z réznych
materiatéw obiekty nawigzujgce niekiedy do twordw natury — , Artony” i ,,Manilusy”.
Pierwsze z nich byly asamblazami ztozonymi m. in. z materiatdw transparentnych
(szkta, plastikowych rurek) oraz nietransparentnych (tworzyw sztucznych). Ich gtdwny,
wewnetrzny komponent stanowito swiatto — ozywiajagc je od $rodka, tworzac
ich ,podskdrny” obieg. , Artony” byly obrazami zmieniajgcymi sie na oczach widza.
Ukryte w nich zaréwki — zapalajgc sie i gasngc — uaktywniaty poszczegdlne partie
kompozycji. Swiatto byto emitowane na zewnatrz poprzez materialy dajace rozmaite
efekty (szkta, rurki). Obiekty Borowskiego catkowicie zmieniaty sie pod wptywem
oswietlenia — od ,niepozornych” i ,martwych”, po wewnetrznie dynamiczne;
generujgce energie. Jak okreslita to Luiza Nader®* - byty to ,twory tak autonomiczne
jak organizmy zywe”. Artysta poszukiwat takiej formy malarskiej, ktéra wymyka sie
pojeciu ,dzieta gotowego” - tradycyjnie rozumianego obrazu. Bardziej niz ostateczna,
materialna postac dzieta interesowat go jego efekt niematerialny — ukryty ,,ruch” czy
tez ,,egzystencja”, wywotana Swiattem. Zaréwno spajanie réznych materii i elementéw
w ramach dziefa jak tez eksperyment bedacy drogg odkrywania witasnej formuty
tworczej uznaje za cechy zblizajgce moje dziatania do realizacji Borowskiego. tgczy
mnie z nim réwniez rozumienie fizycznosci tworu malarskiego — jako przestrzennego;
ztozonego z czynnikdw tak namacalnych jak i ulotnych. Konstrukcja — jak tworzywo czy
kolor — stata sie, u mnie i u tegoz artysty, indywidualnym s$rodkiem wyrazu
malarskiego. Za wspdlny punkt zainteresowan uwazam tez fascynacje potencjatem
kreacyjnym sSwiatta. Zajmuje mnie — podobnie do wspomnianego autora — strona

niematerialna obrazu, ktéra dzieki temu potencjatowi zostaje wytworzona.

*  Ad. Luiza Nader, Stownik termin6éw, [w:] Grupa Zamek. Lublin 1956-1960. Do$wiadczenie struktur;
Wiodzimierz Borowski. Metamorfozy, £.6dz 2002 (materiaty dostepne na stronie:

http://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-wlodzimierza-borowskiego/1182?read=all)
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Poniewaz twérca ten, oprdcz , Artondw”, realizowat tez t. zw. "Manilusy” - formy z
luster, wchodzace w ,reakcje” z otoczeniem i widzem przez odbicia — dostrzegam
jeszcze wiecej analogii pomiedzy swoimi i jego dziataniami. W moich realizacjach
wykorzystuje ptaszczyzny lustrzane, tworzac odbite przestrzenie malarskie wewnatrz
obiektéw, zewnetrznie pokrytych kolorem. Swiatto ma ozywia¢ je od wewnatrz i w
pewnym sensie ,wcigga¢” do nich odbiorce. Dzieje sie tak poprzez mozliwos¢ interakcji

widza ze zmiennos$cig odbi¢, zaleznie od jego potozenia oraz kata oswietlenia.

Wtodzimierz Borowski, "Arton A", 1958, asamblaz, $rednica 65 cm (materiaty dostepne na stronie:
https://culture.pl/pl/tworca/wlodzimierz-borowski)

Z kolei Jan Chwatczyk starat sie powigzac ze sobg przestrzen, oswietlenie, materie
i kolor. Struktury Chwatczyka sktadajg sie z ptaskich lub wklesto — wypuktych ekrandw,
odbijajacych podswietlone, umieszczone od wewnatrz formy o intensywnej barwie
lub uktady strun. Najwazniejsza dla artysty byta nie strona materialna obrazu, a efekty
jakie powstawaty wskutek dziatania $wiatta®>. Traktowat wiec malarstwo jako zjawisko
wywotywane za pomocg czynnikdéw fizycznych. Dzieki odpowiedniemu oswietleniu

elementéw tworzyly sie barwne efekty na bieli ekranu lub sciany. W pracach

»  Bozena Kowalska: ,,Polska awangarda malarska”, Warszawa 1975, s. 146
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pt. ,Reprodukcje” artysta naktadat refleksy i odbicia na materialng konstrukcje
w ten sposéb, ze realizacje generowaty wiele mozliwych obrazéw, zaleznie od kierunku
iluminacji. W rozumieniu Chwatczyka — twdrca to poniekad projektant, aranzujgcy
warunki konieczne do zaistnienia wizualnego zjawiska. Jak sam mawiat: ,(...) nalezato
zbudowac forme aktywng, taka, ktéra wytworzy wymagang przestrzen dla zaistnienia

726 W tréjwymiarowych ,,Reproduktorach cienia” - artysta wecielit to w

Swiatfo-barwy
zycie, rzucajac na biate ptaszczyzny refleksy koloru. Obiekty Chwatczyka wchodzity
zawsze w relacje ze swiattem, m. in. najstynniejsze - , Portrety i Autoportrety swiatta”.
Akcja malarska odbywata sie jakby wewnatrz tych konstrukcji — rzutowanie barwnych
elementéw na ekranach dawato podwdjne lub potréjne odbicia swiatfa i cienia.
Wodwczas to, co materialne, mieszato sie z iluzjg. Operujgc Swiattem w tworzeniu
obiektow malarskich rowniez staram sie dochodzi¢ do tej granicy. Zajmuje mnie pod
tym wzgledem relacja miedzy ptaszczyzng a rzuconym na nig powidokiem innej,
podswietlonej ptaszczyzny transparentnej. W swoich obiektach i obrazach aranzuje
zwigzki pomiedzy ich strong czysto wrazeniowg a formg fizyczng. Ich przenikalne
elementy to swego rodzaju blendy — nosniki koloru i ksztattu — przez ktdre przechodzi

Swiatto. Powoduje to projekcje tegoz koloru i ksztattu na nieprzenikalnych warstwach

moich prac.

Jan Chwatczyk, ,Przestrzenie czerwieni”, 2001 (materiaty na stronie: http://www.rzezba-

oronsko.pl/index.php?kolekcja_crp,38,40,chwalczyk_jan)

% Ad. Maria Matuszkiewicz: ,,Jan Chwalczyk”, grudzien 2008. Materiaty dostepne na stronie:
http://culture.pl/pl/tworca/jan-chwalczyk
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Jan Chwatczyk, PO-4, 1967, technika wtasna (materiat w: B. Kowalska: ,Polska awangarda malarska”,
Warszawa 1975)

Za ceche wspolng swoich dziatan oraz wymienionych wyzej tworcow uwazam
wpisanie sie w idee Dzieta Otwartego, relatywnego wobec jednostki i samej
rzeczywistosci. Artysci ci s3 dla mnie wazni takze ze wzgledu na zbiezne z moim
rozumienie malarskos$ci. Jest to wielowymiarowa akcja w strukturach obrazu,
budowana $rodkami materialnymi jak tez niematerialnymi. Prowokuje ona do jego
odkrywania lub wychodzi ku widzowi, by dziata¢ zaréowno zmystowo, jak tez na

poziomie umystu i ducha.
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VI. Wnioski podsumowujgce projekt doktorski, zakoriczenie.

Prace ktoére prezentuje w ramach przewodu doktorskiego sg wynikiem mojego
poszukiwania relacji miedzy Swiattem a materig w przestrzeni obrazu. Stanowi to
prébe budowania wtasnego wymiaru malarstwa. Do twérczych wnioskow w tej kwestii
doprowadzita mnie obserwacja sytuacji ujawniajgcych dziatanie $wiatta na rdéine
materie w otoczeniu. Stato sie to dla mnie inspiracjg do generowania analogicznych
relacji w obrebie moich prac. Rodzaj malarskosci, jaki w ten sposéb powotuje do

istnienia, balansuje miedzy materialnoscig a tym co ulotne i niematerialne.

Realizacja obrazéw i obiektéw stata sie dla mnie poszerzaniem i odkrywaniem
jezyka tworczego. Przestrzen to bardzo wainy element moich prac — dzieki niej
mozliwa jest ich wielowymiarowos¢; w niej tez ustanawiam ich forme, by
funkcjonowaty jako ,,autonomiczne” byty. Pragnetam, by moje obiekty dziataty jako

zjawiska budowane materig oraz czynnikami niematerialnymi.

Relacja Swiatta i materii jako srodek kreowania obrazu wielowymiarowego to
wartos¢ interaktywna, zmienna. Takie sg tez realizacje tworzone w oparciu o t3
relacje. Wpisuje sie ona w moje rozumienie malarskosci, ktére w ramach przewodu
doktorskiego miatam intencje przedstawic. Dziatanie tegoz obrazu wielowymiarowego
rodzi sie pomiedzy czynnikami fizycznymi dzieta, a takze dzietem i podmiotem. Taka
formuta twodrcza inspirowana jest zjawiskami obserwowanymi w naturze, co réwniez
okresla charakter moich prac. Wyrastajag one bowiem z rzeczywistosci, sg jej
przetworzeniem i do niej zmierzajg. Nastawione sg w swym dziataniu na kontakt z nig i
odbiorca. Co wiecej — sg one metaforycznymi sugestiami pewnych stanéw i procesow,
ktore w tejze rzeczywistosci majg miejsce. Mozna stwierdzi¢, ze w trakcie definiowania
swojego jezyka tworczego zatoczytam kofo: rzeczywisto$¢ — obraz — rzeczywistosc.

| tak tez pojmuje dzieto, a konkretniej: Dzieto Otwarte, do ktorego

36



nawigzywatam w swych realizacjach. Jest to nie tylko warto$¢ odnoszaca sie do
rzeczywistosci i jg przetwarzajgca, ale i taka, ktéra pozwala na nowo jg odkry¢ —

tak odbiorcom, jak i samemu tworcy.
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